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IGLA BABE GERTON: TJUDOROVSKO DRUSTVO U
OGLEDALU ENGLESKE RENENSANSNE KOMEDIJE

Apstrakt: Period vladavine dinastije Tjudor se smatra najznacajnijim
razdobljem u britanskoj kulturi i civilizaciji, kada su se desile vaZne i
pozitivne politicke i ekonomske promene. Medutim, zanimljivo je da se
u izvesnim knjiZevnim delima u ovom periodu, pored slika opsteg
napretka i blagostanja, nagovestavaju nepovoljne okolnosti u drugtvu. Na
primer, u komediji Igla babe Gerton, pored zabavnih elemenata, u
podtekstu se nalazi kritika na ratun drudtvenih nejednakosti i
ugnjetavanja slugu. Cilj ovog rada je da se, oslanjajuéi se na teorijska
videnja novog istorizma (Stivena Grinblata) i kulturnog materijalizma,
analizira odnos autora ove komedije prema odredenim spornim
dru$tvenim pitanjima u 16. veku.

Kljuéne reéi:Tjudori, renesansna komedija, Igla babe Gerton, novi
istorizam, Stiven Grinblat, kulturni materijalizam.

Vazno delo iz knjizevnosti rane renesanse u Engleskoj, koje nosi
,uodljivije obeleZje svoga vremena“ i ima ,autentiénu lokalnu boju“
(Kovacevi¢, 147), pored komedije Ralf Hvalisavac Nikolasa Judala, jeste
komedija Igla babe Gerton. lako u pomenutoj drami komiéni zaplet ima
veoma zna¢ajnu ulogu, pored zabavnih i smednih elemenata, u podtekstu
drame se moZe primetiti i kritika na radun neravnopravnog poloZaja
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razli¢itih druftvenih slojeva tjudorovske Engleske. Stoga, Igla babe
Gerton moZe biti znafajna za analizu iz nekoliko razli¢itih aspekata:
kako knjiZevnog i lingvisti¢kog, tako 1 istorijskog i politi¢kog.

Oslanjajuéi se na videnja novog istorizma (Stivena Grinblata) i
kulturnog materijalizma, cilj ovog rada je da se detaljnije razmotri odnos
autora pomenute komedije prema izvesnim drustvenim pitanjima u
Engleskoj u 16. veku. Kao i u Sekspirovim komadima, tumagenim od
strane teoretiCara pomenuta dva pravca, komedija Igla babe Gerton
odraZava drudtveni i duhovni pejzaZ renesansne Engleske u okviru koga
se ocrtavaju ,,napukline u ideolodkoj fasadi koju tekstovi nude* (Bertens,
2001: 187). Iako se razdoblje renesanse posmatra kao period boljitka i
napretka u svakoj sferi drustvenog delovanja, odredeni knjiZzevni tekstovi
odraZavaju i izvesna druitvena nali¢ja i iznenadujuce istorijsko-politicke
okolnosti.

Kako se navodi u Nortonovoj antologiji teorije i kritike, novi
istorizam osporava €injenicu da su ,umetnicka dela izdvojena od borbi
za mo¢ koje oblikuju drudtvenu realnost (Leitch, 2001: 2250). Teoreti¢ari
ovog pravca smatraju da je knjiZevno delo ,takmicar i jedno od
sredstava kojim se bori za politicki uticaj na ,takmicenju“ razligitih
diskursa i centara mo¢i za prevlast. Za razliku od drugih orijentacija u
knjizevnosti ,,umesto da se zapita §ta odredeni tekst znadi sam od sebe,
novi istorizam se pita §ta on radi u okviru spleta drustvenih odnosa u koji
je utkan (Leitch, 2001: 2250).

Novi istorizam, kao i kulturni materijalizam, tumace knjiZevne
tekstove sa istorijske tadke gledista, kao odraz drugtvenih (ne)prilika u
datom trenutku. Oslanjujuéi se na marksisti¢ka i poststrukturalisticka
videnja, ova dva pravca za predmet proucavanja imaju renesansnu
knjiZevnost i vezu izmedu knjiZevnosti i istorije. Kako se navodi u
potpoglavlju ,,Novi istorizam i kulturni materijalizam* u delu Margaret
Etvud i mit: novi svet u boji drevnih predanja:

Novoistori¢ari se u svojim razmatranjima vife oslanjaju na
Fukoovo videnje koncepta mo¢i, dok se kulturni materijalisti vezuju za
koncepte ideologije, ulogu institucija i subverzivnu ulogu knjiZevnosti,
odnosno za marksizam Rejmonda Vilijamsa, koji je skovao termin
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Hkulturni materijalizam* u svom delu Marksizam i knjiZevnost (Marxism
and Literature) iz 1977. godine (Cuk, 2014: 39).

Milica Spremi¢ navodi pet kljuénih postavki novog istorizma,
koji je Aram Vizer formulisao u uvodu zbornika Novi istorizam (New
Historicism):

1. svaki ¢in izrazavanja utkan je u mreZu materijalnih praksi;

2. svaki ¢in raskrinkavanja, suprotstavljanja i kritike koristi oruda
koje sam osuduje i tako reskira da postane deo prakse koju razoblicava;
3 knjiZevni i neknjizevni tekstovi cirkuliu nerazdvojno;

4, ni jedan oblik diskursa, bio on imaginativan ili arhivarski, ne
obezbeduje pristup nepromenljivim istinama, niti izrazava nepromenljivu
ljudsku prirodu;

5 kriticki metod i jezik koji su podesni za opisivanje kulture

kapitalizma imaju udela u ekonomiji koju opisuje (Spremic, 2009: 21).
Rodonaéelnik i najznadajniji teoreti¢ar novog istorizma Stiven Grinblat
(Steven Greenblatt) napisao je knjige Renesansno oblikovanje sopstva od
Mora do Sekspira (Renaissance Self-Fashioning from More to
Shakespeare; 1980) i Sekspirova pregovaranja (Shakespearean
Negotiations; 1988). Kako tvrdi Grinblat u Uvoedu dela ,,Mo¢ formi u
engleskoj renesansi ("The Power of Forms in the English Renaissance"),
renesansna knjiZevna dela ne sadrZe ,utvrdena znaenja“ i stabilan
,,odraz drudtvenih &injenica sadrZanih u njima® (Leitch, 2001: 2254).
Naprotiv, knjizevne tekstove bi trebalo posmatrati i tumaditi kao ,,mesto
razdora® i ,nadmetanje priznatih i subverzivnih impulsa“ (Leitch, 2001:
2254). Po misljenju Grinblata, iako se kraljica Elizabeta zalagala za
postojanje pozorista i pohvalno se o njemu izraZavala, postojale su i
politike struje koje su u dramskoj umetnosti uoc€avale subverzivne
momente:

Kraljica je uZivala i §titila pozori$te; nasuprot moralista koji su
mu pripisivali snagu da kvari i uzbunjuje, ona se slagala sa onima koji su
odgovarali da ono otkljanja druitvene napetosti, usaduje dragocene
moralne lekcije i bavi se bezazlenim ometanjem onih koji bi u suprotnom
mogli da se urote protiv legitimne vlasti. Medutim, bilo je onih u esedkoj
frakeiji koji su videli u pozoristu snagu da podriva, ili snagu da oduzme
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legitimitet od utvrdenog vladara i dodele ga drugom (Leitch, 2001:
2252).

Kulturni  materijalisti, poput novoistoriara, analiziraju
renesansnu knjizevnost u kontekstu politicke i ideolo3ke konotacije tog
perioda, rukovodeci se premisom , kultura je politika® (Sim, 2001: 134).
Najznadajniji predstavnici kulturnog materijalizma su Alan Sinfild (Alan
Sinfield) i DZonatan Dolimor (Jonathan Dillimore). Teoreti¢ari kulturnog
materijalizma uoavaju i istiCu sporne okolnosti i kontradiktorne
¢injenice u okviru izvesne ideologije u knjiZevnim delima i nude
alternativna tumadenja pro$losti. ,Kulturni materijalisti vide takva
disidentska &itanja tekstova iz proSlosti kao politi¢ke intervencije u
sadasnjosti (Bertens, 2001:187), tvrdi Bertens. Zanimljivo je da, kako
novoistori¢ari, tako i kulturni materijalisti, ne analiziraju izvesno
istorijsko razdoblje na osnovu kanonizovanih knjiZzevnih dela, ve¢ iz
anegdota, geografskih i antropoloskih zapisa, kao i pravne i medicinske
dokumentacije. Kako se navodi u poglavlju ,,Novi istorizam i kulturni
materijalizam“ u delu Margaret Etvud i mit: novi svet u boji drevnih
predanja: ,,'Nedto neobi¢no' ili neSto §to ne privlagi paZznju odmah, a
zapravo je veoma znafajno za objainjenje dela, glavni je predmet
proucavanja novoistori¢ara i kulturnih materijalista (Cuk, 2014: 45),

U zvaniénim istorijskim hronikama razdoblje renesanse i
vladavine Tjudora se opisuje kao ,,najslavniji period u engleskoj istoriji*
(McDowall, 2009: 67). Henri VII je udario temelje moénoj monarhiji
izbegavajuéi ratove sa Skotskom i Francuskom i ulaZuéi u trgovinu i
savezni§tvo sa srednjom klasom. Henri VIII se borio da postane vaZan
faktor u evropskoj politici i ulagao ogroman novac u vojnu opremu. Za
vreme Elizabete su jacale trgovadke kompanije i zapofeo je proces
kolonizacije. '

Retko se u istorijskim hronikama pominje da, iako je Elizabetin
parlament ,,pokusavao da se izbori sa problemom sirotinje i beskucnika u
vreme kad su se cene poveéavale vise od zarade, njegovi zakoni i radnje
su, zapravo, ¢esto bili okrutni® (McDowall, 2009: 67). U 16. veku su u
Engleskoj zapocele velike drudtvene i ekonomske promene: ,,Populacija
se povedavala, neiskori§¢ena zemlja se ras¢iScavala za ovce, i veliki
posedi 3uma su posefeni da bi se obezbedila hrana za industriju za
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gradenje brodova koja se razvijala (McDowall, 2009: 81). Posedi su
ogradivani kako bi se gajile ovce jer su ,,mnogi zemljoposednici otkrili
da mogu da zarade viSe novca od uzgoja ovaca nego od gajenja letine*
(McDowall, 2009: 81). Medutim, taj proces nije uticao dobro na
drustvene okolnosti, ve¢, kako se belezi 1583. godine, ,,ova ogradivanja
su uzroci za¥to bogati ljudi prozdiru siromasne ljude, kao §to zveri jedu
travu“ (McDowall, 2009: 82). Drasti¢no se povecavala cena hrane i
drugih dobara i doslo je do inflacije. Oni koji su imali manje posede
zemlje jedva su proizvodili dovoljno hrane da se prehrane i plate
dazbine. Bilo je mnogo beskuénika i nezaposlenih ljudi koji su bili
prinudeni da kradu tako da se stopa kriminala povecala.

Mekdauel saZeto odslikava klasne razlike u renesansnoj
Engleskoj sledeéim re¢ima:

Zivoti bogatih i siromagnih su bili veoma drugaciji. Bogati su jeli hleb
dobrog kvaliteta napravljen od psenice, dok su siromasni jeli tvrd hleb
napravljen od razi i jeéma. Kada nije bilo dovoljno hrane siromasni su
pravili svoj hleb od pasulja, graSka i ovsa. Bogati su pokazivali svoje
bogatstvo nosed¢i svilu, vunenu i lanenu tkaninu, dok su siromasni nosili
jednostavnu odeéu od koZe i vune (McDowall, 2009: 83).

Kao posledica nepovoljnih Zivotnih okolnosti u 16. veku je dolazilo do
pobuna obespravljenih siromagnih slojeva, seljaka i zanatlija (McDowall,
2009: 83).

Nasuprot pomenutoj, povoljna okolnost u 16. veku bilo je
povecanje pismenosti. Kako se navodi u Tlustrovanoj istoriji Britanije,
,,do sedamnaestog veka oko polovina populacije je mogla da &ita i pige”
(McDowall, 2009: 85). Dolazilo je do veceg interesovanja za muziku i
slikarstvo, kao i za knjiZzevnost koja je bila ,,najve¢a umetni¢ka forma u
Engleskoj* (McDowall, 2009: 85), sa stvaralajtvom dramskih pisaca
Kristofera Marloa, Bena Dzonsona i Vilijama Sekspira i zna&ajnih
renesansnih pesnika Vajata, Sarija, Sidnija i Spensera.

U vezi sa javljanjem prvih dramskih oblika vazno je pomenuti
da su se oni izdvojili iz liturgijske drame u koju su, kroz vekove,
prodirali svetovni oblici tj. zabavni i komi¢ni momenti, izvesna doza
satire i nebiblijske forme. ,MeSanje komike i tragike, Sale i zbilje,
tankodutnosti i svireposti® (Kovadevi¢, 1991: 108) bilo je karakteristi¢no
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za mirakule ¢&iji elementi su preuzimali dramski pisci renesanse.
Medutim, Sekspir, njegovi prethodnici i savremenici su se u svom
stvarala$tvu, pored mirakula, oslanjali i na moralitete — ,alegorijske
drame s likovima koji nisu, kao u mirakulama, biblijske li¢nosti, nego
personifikacija apstraktnih osobina, najée¥¢e vrlina i poroka“
(Kovacevi¢, 1991: 109). Za Iglu babe Gerton, i renesansnu komediju
uopiteno, znatajan je lik iz moraliteta koji se zove Porok (Vice) —
»komiéno spadalo i spletkara koji svojim zabavnim ujdurmama uspeva
da privremeno nasamari ili obmane glavnog junaka i njegove saveznike
iz tabora vrlina“ (Kovadevi¢, 1991: 110).

Upravo je po ugledu na lik Poroka osmisljen lik glavnog
protagoniste Dikona u komediji Igla babe Gerton. Ovaj veseljak i spadalo
pokrece lukave, $aljive smicalice sa komi¢nim ishodom. Videvsi koliko
je naivnom HodZu stalo da se pred voljenom Kirstijanom prikaZe na
najbolji nadin, obe¢ava da ¢e mu pomodéi da zaSije poderane pantalone,
ukoliko mu ovaj poljubi zadnjicu i obaveZe se tim ¢inom da mu ve¢no
sluzi. Potom nahugka gospodu Cet protiv Tibe, sluzavke babe Gerton, a
babu Gerton ubedi da joj je gospoda Cet ukrala ighi. Ubrzo dolazi do
zivopisne debate i fizickog obraduna izmedu dve susetke, sa
razmenjivanjem lascivnih izjava, uvreda i psovki. Dikonovo spletkarenje
nije zaobiglo ni paroha Pacoja, koji dobija batine od gospode Cet i njenih
sluzavki, jer, na osnovu Dikonovih najava, one misle da to HodZ Zeli da
im se u¥unja u kuéu da bi ukrao Zivinu. Tek nadzorniku Bejliju, na kraju
drame, postaje jasno da iza svih medusobnih smednih komsijskih
optuzivanja, ¢arki i obra¢una stoji, kao pokreta¢, Dikon.

Svi likovi su zanimljivo i uverljivo predstavljeni. Tu su baba
Gerton kao naporna, svadljiva starica; sklona provokacijama i
raspravama gospa Cet; lakoverni HodZz koji se kukavicki udaljava od
duela gospode Cet i babe Gerton, ali ipak dobija batine od Cetove;
obespravljeni i zastrafeni Tiba i Koki; paroh Pacoje, demotivisan i
nerazborit svestenik koji sluzi parohijanima da bi dobio nesto za uzvrat;
razuman i vispren nadzornik Bejli.

Medutim, iako je pun naziv komedije ,,Prava, Krepka, Saljiva i
Vesela Komedija: Naslovljena Igla Babe Gerton Igrana na Pozornici, ne
tako davno u Hristovom Koledzu u Kembridzu Iz Pera Gospodina S.,
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Mastera,” vidimo kako kroz tekst provejava teSka i ozbiljna kritika

drustvenih nejednakosti. Ispostavlja se da period renesanse ne predstavlja
samo razdoblje dru$tvenog procvata i napretka, ve¢ nekorekinog
ophodenja prema nizim slojevima. Zanimljiv je i vredan detaljnijeg
razmatranja odnos babe Gerton prema slugama Hodu, Tibi i Kokiju koje
nipodastava, naziva ih uvredljivim imenima i lifava obroka.

Ve¢ u prvom &inu, HodZz se Zali Dikonu 3$to ne moZze sebi da priusti
normalan par pantalona i §to radi u tekim uslovima za babu Gerton:

Pogle’! Umazan u blatu, u kopanju!
Ta §to me posla u muku, proliv na nju!
Nikad bednik ovako Ziv’o nije!
Bogo moj, ilovaéa svud po meni je!
Gle’ kako se krpa cepa, blagi Bogo!
[Pokazuje pocepani tur svojih ¢aksira.]
Da medvede vodam bolje bi bilo mnogo!
Svega mi, vidi rupetinu! Sramota!
Da ovek glavu proturi, divota! (Cin I, scena 1)

Baba Gerton ne daje HodZu obrok koji mu sleduje, nakon napornog rada:

scena 1)

Dobra mi nagrada, $ta kaZes, jo-0j?

Vecera mi dobra za svu muku i znoj!

Nema masla, sira, mleka, il’ ribe, mesa,

Samo jadni ’leb je¢émeni — gozba i po, od besa! (Cin II,

Man’ se, Dikone! Covete, ovaj komad konjska ’leba
Sve je §to ugrizo’ za vas dan; ni mrvu ispod neba;
Utroba kr¢i, gmize, stomak grmi, budi;

Crevca mira nemaju, jedno drugo stiska, muci.

Boge mi, sav u muci, vrti mi se sve,

U ludnici i pod klju¢em u mraku zamka bar da su nji’

dve! (Cin II, scena 1)
Slugkinja Tiba nije u povoljnijem poloZaju. Ni ona nema pristojan komad
garderobe i baba Gerton je izgladnjuje i tuce:

Luda sam od lude, Neba mi, da mi se ovo deli!
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Psovke, grdnje, batine meni dan vasceli,

Skr’ana, gladu muéena, krv, masnice podbule,

Ni krpe da leda skrijem, samo dronje trule! (Cin I,
scena 3)
Baba Gerton se Tibi obraéa sa uvredljivim reima i neprestano je kinji:

Begaj, Tibo, Zuri, kurvo, na dubre na kraj sela!

Gledaj gde prosu, gde dubre si i pep’o odnela;

Vid’la si kako ja ¢eprkam dok sam kukala,

Tako sve da s’ prevrnula, svaku trun okrenula! (Cin I,
Scena 3)

Analizirajuéi ovu komediju iz aspekta novog istorizma i
kulturnog materijalizma, neophodno je osvrnuti se i na pomenute sporne
drustvene &injenice u 16. veku, koje neminovno izranjaju iz teksta. Pored
humora i razvijanja narativne niti u pravcu preispitivanja i ismevanja
¢udljivih i svadljivih Zena i naivnosti izvesnih protagonista, vaznu ulogu
u drami igra i literarni presek drutva i uoéavanje izvesnih nepovoljnih
aspekata blistave tjudorovske epohe. Medutim, naZalost, ovakva kritika
druStva nije standardni motiv u svakoj renesansnoj drami.

Na primer, u prvoj svetovnoj drami u istoriji engleske
knjizevnosti, Fulgencije i Lukrecija, koju je napisao Henri Medval, isti¢u
se klasna nadmetanja u izvesnom smislu, Glavna protagonistkinja i ¢erka
rimskog senatora Fulgencija, Lukrecija, treba da odabere izmedu dva
prosca. Jedan je patricijskog roda, ali sumnjivih vrlina, dok je drugi
plebejac, uzoran i po3tovan. Lukrecija odabira plebejca. Kako Ivanka
Kovaéevi¢ zapaza: “Medvalov interlud tako posredno odrazava politiku
prvih Tjudora prema starom plemstvu i njihovo favorizovanje sposobnih
ljudi iz naroda” (Kovadevié, 1991: 143). Zanimljivo je to §to se u
sporednom komiénom zapletu pojavljuju pripadnici iz niZih klasa — sluge
prosaca Lukrecije, koji pokazuju interesovanje prema njenoj sluskinji.
Medutim, stvarala§tvo DZona Hejvuda (John Heywood, 1497-15797) se
odlikovalo zabavnom tematikom, poput Igle babe Gerton, ali su motivi
bili univerzalniji i nisu se ticali druStvene kritike. Delimi¢no su se
politickim okolnostima bavila dela Kralj DZon (King John) DZona Bejla
(John Bale, 1495-1563) i Drzava (Republica) nepoznatog pisca.
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Sekspirovi prethodnici u zreloj renesansi, ‘“univerzitetski
umovi” (Dzon Lil, DZord% Pil, Tomas LodZ, Robert Grin, Tomas Ne¥ i
Kristofer Marlo), u svojim dramama su, takode, prednost dali
univerzalnim temama, &esto prikazivanim u kontekstu mitologije i
harizmati¢nih istorijskih linosti (Kovadevié, 1991: 193-205). Umesto
kritike i osude tjudorovskog rezima, pisali su komedije u kojima veli¢aju
vladare ove dinastije.

U delu Istorija engleske knjiZevnosti od pogetaka do 1700,

godine se govori o formiranju i uticajima koji su oblikovali englesku
renesansnu komediju, kao i o prelomnim vremenskim momentima u toku
nastajanja drame:
Preko humanista, Engleska se u ovo doba upoznaje sa rimskom
komedijom — Plautom i Terencijem. Isprva se ti komadi prikazuju na
originalnom latinskom na $kolama i univerzitetima (prva poznata takva
predstava odrzana je 1520. godine pred Henrijem VIII). Za tu svrhu
stvaraju se de¢je glumatke trupe, koje e jo¥ dugo ostati vaZan &inilac
pozori§nog Zivota. Kasnije se klasiéne komedije prevode i Stampaju; prva
je objavljena Terencijeva komedija Andria (Andarka) 1560. godine. 1z
tih komada engleski pisci su mogli da upoznaju podelu drame na €inove i
druge elemente dramske kompozicije, veitinu vodenja radnje i dijaloga,
sredstva karakterizacije, kao i neke standardne likove klasiéne komedije:
hvalisavog vojnika, prepredenog slugu, itd. Sve su to iskoristili prvi
engleski komediografi, a uz to je na njihovu tematiku uticala i suvremena
strana drama pisana na latinskom, koja je imala iste klasi¢ne uzore. Kao
plod tih uticaja, a ujedno i prva samostalna dela koja se mogu nazvati
dramom u modernom smislu, javljaju se u pedesetim godinama najranije
engleske komedije (Puhalo, 2002: 57).

Sve u svemu, period vladavine Tjudora iznedrio je vaine
polititke i1 ekonomske promene: ulaganje u trgovinu i mornaricu,
stvaranje novog plemstva od istaknutih predstavnika srednje klase i
zapo&injanje procesa kolonizacije. Na polju umetnosti i knjiZevnosti je
takode doilo do zna¢ajnih novina koje su, u pozitivnom smislu, obeleZile
knjizevno-istorijske tokove u britanskoj kulturi. Medutim, kroz odredena
knjizevna dela se moZe uociti da postoje i izvesni nepovoljni aspekti u
naizgled idealnom drudtvu. Primer pomenute knjiZevne forme je
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renesansna komedija Igla babe Gerton koja, pored zanimljivih i
duhovitih scena, skre¢e paZnju na nepovoljan poloZaj niZih drudtvenih
slojeva i njihovo izrabljivanje.

Obracanje babe Gerton njenim slugama, sa psovkama i
vulgarnim izraZavanjem, u prvi mah deluje komiéno. Medutim, kada se
udubimo u monologe slugu HodZa i Tibe, uvidamo da njihov druitveni
poloZaj nije ni najmanje sme¥an. Muceni gladu, bez moguénosti da
priuste sebi normalnu garderobu, prinudeni su da trpe iZivljavanja
hirovite starice oko &ijeg gubitka igle se napravila velika pometnja.
Analizirajuéi pomenut tekst kroz prizmu novog istorizma, vidimo kako
knjiZevnost odraZava i razotkriva izvesne drudtvene okolnosti, koje se ne
isticu kao vodeca karakteristika odredene epohe. Pored duhovnog i
materijalnog napretka koje se &esto navode kao glavna odlika perioda
vladavine Henrija VII, Henrija VIII i Elizabete I, komedija Igla babe
Gerton nagoveitava “napukline” i nepovoljne aspekte u jednom od
najznacajnijih razdoblja engleskog drutva i istorije.
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Gammer Gurton’s Needle: the Tudor Society in the mirror of English
Renaissance Comedy

Abstract:The rule of the Tudors is regarded as the most significant
period in British culture and civilization, when a lot of important and
positive political and economical changes occurred. However, it is
interesting that in some literary works in this period, apart from the
image of common prosperity and well-being, some unfavourable
circumstances in the society can be traced. For example, in the comedy
Gammer Gurton’s Needle, apart from comic elements, we can find in the
subtext the criticizing of social inequalities and the maltreatment of
servants. The aim of this paper is to analyse the attitude of the author of
this comedy towards certain social issues in England in the 16th century,
by relying on the theoretical views of new historicism (Steven
Greenblatt) and cultural materialism.

Key words: The Tudors, Renaissance comedy, Gammer Gurton’s
Needle, new historicism, Steven Greenblatt, cultural materialism.
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